PILZA DEL MES
\_ %_/
SEPTIEMBRE 2023

METODO COMPLETO DE SOLFEO
HILARION ESLAVA




ﬁicha técnica \

Monografia: Método completo de solfeo por D. Hilarién Eslava, maestro de la
Real capilla de S. M. Obra 96.

32 Edicidén. Ca. 1860.

Lugar: Madrid.

Dimensiones: 33 cm x 26 cm.

Encuadernaciéon holandesa en papel de aguas, lomo en piel con titulo en letras
doradas goticas, falsos nervios y entre ellos decoracion incisa de flores.

El autor

Hilarion Eslava Elizondo nacié en Burlada (Navarra) en 1807 y fallecera en Madrid
en 1878 tras una larga carrera como maestro de capilla, compositor y profesor.

Procedente de una familia de situacion acomodada, como hijo Unico varén recibié
una educacién en la que destacd por sus capacidades. Desde nifio mostrd aptitudes
vocales, por lo que fue invitado a participar en el coro de la catedral, al que se incorporé
tras una breve reticencia paterna. En 1816
comienza su formaciéon musical de solfeo, pianoy
drgano con el maestro de capilla de la catedral y
en el seminario de Pamplona. En esta época ya
realizd sus primeras composiciones y continud su
aprendizaje con el estudio del violin, violonchelo
y contrabajo mientras se formaba en el seminario
como religioso.

En 1827 se traslada a Calahorra donde
estudia composicion con el maestro de capilla,
Francisco Secanilla. Se presenta a la oposicion de
magisterio de la capilla de la catedral de Burgo de
Osma que obtiene y ampliando su formacién y
ordenandose como didcono. Posteriormente
participa en oposiciones similares a la catedral de
Sevilla en la que resulta ser el primero pero no es
seleccionado, y a la de Madrid en la que no es
aceptado por ser considerado muy joven para
desempeiiar el cargo. En 1832, con veinticinco
afos, se presenta nuevamente a la oposicidn de
Sevilla que gana. Se ordena sacerdote y compone
obra liturgica (misereres, misas, villancicos a los
“seises”, motetes...).
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En esta época sevillana se dedica a la ensefnanza gratuita de la musica y escribe el
Método de solfeo que serd ampliamente utilizado. Debido a limitaciones econdmicas
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por parte del cabildo comienza a componer musica escénica para ampliar su mermado
salario. Nacen dperas como I/ Solitario, Las treguas de Tolemaida o Prieto il Crudele, con
desigual aceptacion.

En 1847 se vuelve a presentar a la oposicidon del magisterio de la Capilla Real de
Madrid, gandndola por voto unanime. Es el inicio de una etapa fructifera y
enriquecedora como profesor del conservatorio e inspector de sus ensefianzas, y desde
1866 su director; publicacién de obras de gran importancia como la coleccién de obras
de musica religiosa histdrica la Lira Sacro-Hispana; publicacién de la Historia de la musica
religiosa en Espafia y Organistas espafioles; composicion de obras sagradas como el Te
Deum, Misa de Difuntos, la Pardfrasis de la cantiga XIV de Alfonso el Sabio; fundador de
la Sociedad Artistico-Musical; director de la Gaceta Musical de Madrid.

Toda esta dedicacion musical fue reconocida como el nombramiento como
caballero de la Gran Cruz de Isabel la Catélica y de Maria Victoria, asi como comendador
de la de Carlos lll. Ingresoé en la Academia de Bellas Artes de San Fernando y pertenecié
al Consejo de Instruccién Publica, lugar en el que junto a su labor como profesor y
director del conservatorio pudo realizar profundas reformas en la ensefanza musical.
Su legado se vio amplificado por los numerosos alumnos que formd y serian importantes
musicos y cantantes, como Julidn Gayarre al que apoyd en su carrera artistica.

‘El Mipistro de Fomento,
Telesforo Montejo ¥y Robledo.

D. Hilarion Eslava obtnvo por rigorosa oposicion las plazas
de Maestro de-capilla de las catedrales del Burgo de Osma y de
Sevilla y la de Maestro-Director de Ia Real Capilla. Compuso
tres dperas, que se caniaron con aplauso en los teatros de Ma-
-drid, Cadiz y Sevilla; publicd un método de soclfeo que hace
muechos aiios sirve de texto con provecho de la ensefianza; una

 souela compleia de composicion, el Museo orgdnico espaidiol, la
Lira Saero-hispana, dando 4 conocer en ests obra 4 nuestros
grandes Maestros en el arte musical desde el siglo XV mis
de 150 obras del género religioso %V&rim oiras referentes 4 la
historia del arte; ha gido 14 afies Profesor de composicion del
suprimido Conservatorio de Musica, y ha desempenado la Di-
‘receion, siendo actnalmente Profesor jubilado de la ensenanza
ﬂa parié:lr oficial.=El Minisiro de Fomento, Telesforo Montejo y
obledo. '

Gaceta de Madrid 24 de diciembre de 1871

Eslava, pedagogo e investigador

Eslava, ademas de componer una gran serie de obras didacticas, fue pionero de la
musicologia ibérica investigando y redactando tratados de gran importancia en la
historia de los estudios musicales espafioles. Ademas, ejercié una amplia y perdurable
labor como pedagogo no solo como profesor en el Conservatorio sino especialmente a
través de sus libros de textos que se imprimieron, reimprimieron y reeditaron en toda
Espafia.

Escuela de composicion es el titulo que agrupa una serie de cinco obras que
escribio dedicadas a la ensefianza musical, desde la ensefianza elemental de la armonia
hasta estudios avanzados de composicion, pasando por el contrapunto y la fuga. Fue
publicado en 1857 y reeditado durante el siglo XX. En estos tratados volcaba toda su
experiencia como maestro musical que habia desarrollado tanto en Sevilla como en
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http://www.boe.es/datos/pdfs/BOE/1871/358/A00996-00996.pdf

Madrid, donde sobrevivié econdmicamente inicialmente gracias a las clases particulares
gue impartia mientras ocupaba la plaza sin sueldo de maestro supernumerario de la Real
Capilla. Al fallecimiento de su ocupante, toma posesion y por lo tanto recibe salario.

El primer tratado “Escuela de composicidon: de la armonia” esta dividido en cuatro
partes y estan dedicadas a la armonia, el contrapunto y fuga, la melodia y la
instrumentacién, todas ellas acompafiadas de ilustraciones.

El método completo de solfeo

El método de solfeo se convirtid en el texto de estudio del Conservatorio de
Madrid amplificando su ya exitosa difusion y posteriormente fue adoptado como texto
fundamental en distintas escuelas del extranjero, asi como herramienta de estudios
autodidactas. Este método se divide en tres partes:

La primera parte, conocimientos preliminares, comienza con la definicion de musica:
MUSICA es el arte de bien combinar los sonidos y el tiempo

Y explica elementos de forma progresiva do los distintos elementos de forma progresiva:
clave, signos, compads y figuras concluyendo con una serie de ejercicios.

(Nota) Abora el Maestro, despres que el discipulo comprenda Dien 1a clave y los sigos que eonricne la 1
leerion segun las definiciones y esplicacion que hemos dado e ensefiard & entonarls cantandn ean &,y it
Ao que la afinacion sea mui esacts; Ineg pasard 4 esplicar la qne respecta ol fempn,que es el compas, ¥
lineas divigoriag, conelnyomds por golfiae o leeclon eon compas: este misma m-uli:u dehiera abacrvarss taii-

-

bier enie esactitnd en las signienies.
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Aires, compasillo, punto de reposo, puntillo, silencios, sincopas, corcheas,
intervalos, alteraciones, recuadros, tresillos, dobles corcheas, bemoles, sostenidos... son
explicados con su definicién y posterior practica en una serie de sucesivas lecciones que
incrementan la dificultad y repasan los conceptos anteriores.

La segunda parte comienza dedicada a los intervalos para continuar con tonos y
modos, triples-corcheas (fusas), aumentos e inversiones, cuadruples-corcheas
(semifusas).

CLA¥E DE FA EN 41 LINEA. (1)

La clave di solyde que se ha hecho uso hasta equisivve para todos los instrumentos sgudos parn
b mano derecha del Forte-Pizno y algunas veces para las voves de Tfple.('i.:] La de Fa en 4% linea
sirve para todes los instrumenios y voces Eraves,que [lamaumes bajos,y para la mano izquierdu

del Mianoise escribe asi )y la nueva ealocacion di lox signos que resulia de ella es la siguiente.

Hizia abajo. i Hicia arriba.
i ae 2 2 -
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La tercera parte se inicia con “Del modo de escribir la musica dictada”, el
aprendizaje de escritura musical que esta siendo escuchada o que ha sido memorizada.
Tras mencionar alguna de las prdcticas realizadas en escuelas extranjeras, expone su
método basado en su experiencia como profesor de numerosos estudiantes.

Yo me atrevo 4 asegurar, apoyado en resoltados practicos, que un discipulo datado de buens
nrganizacion y disposicion, yue llegue a ser buen solfista,no hallara difieultad alguna en escrilie
In misien dictads, sungue 1o heya hecho estudio perticular pars ello, Asi es, que 4 los que uni-
camente creo utilisimo este trabajo, es & aquellos que tionen npa disposicion medians & unn o
ganizacion poce fing, sen respeeto a lo entenacion, & 8 ln medida. Advierto de peso, que suele
haber algunos que teniends buen oido en Io que concierne al sonide, po lo Gienen en fo to-
cante a la medida,y wice eerra.(]) Sin embargo de lo que acahn de deeir respecto 4 la po-
ca utilidad que crec reportan de este estudio los que estun detados de buenas disposicio-
nes, eomo el medio que vei a proponer es sencillo, y ha de ocupar poco al discipulo, puede
¢l Maestro, si le parece conveniente, adoptarle paza todos ellos senn coales fueren sus dis-

posiciones, ¥oi pues brevemente a espunerlo.

Advirtiendo la forma en que debe realizarse el estudio de este tercer capitulo:

Al mismn ticmpo que el discipulo siga estudiando esta 35 parte, debe v dando de repass
desde las primeras lecciones del métode; y sclee los miswas combinaciones de fignras y de
sntonaciones que contenga la leecion de repaso, el Maestro le dictara 8 0 mas COMPASES, pa-
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ra que aquel los eseriba: estos compases © los investara el mismo Muestro o los tomara e

Muy importante la parte que comienza tratando las claves, indicando “necesita también
este conocimiento para cuando se dedique al estudio de la harmonia”. El método de solfeo
anuncia sus tratados de escuela de composicidon, como precedente de aprendizaje basico
necesario para abarcar materias mds avanzadas y el aprendizaje practico de instrumentos.
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El método continda ampliando conocimientos sobre tonos y modos, claves y realiza una
serie de estudios de solfeo a dos voces para desarrollar la practica del canto simultdneo mientras
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ces y aires recoge en una tabla tantos términos,

abreviatura y su traduccidn, con ese eminente caracter practico que impregna todo el texto:

Las dos ultimas paginas estan dedicadas a unos conocimientos generales de “harmonia”

deseando que el estudiante de musica continue

El método en la Biblioteca Musical Victor Espin

sus estudios.

os

La Biblioteca Musical Victor Espinds dispone de varios ejemplares y varias ediciones del
método. Entre las mds destacadas figuran en el fondo antiguo, un ejemplar de la 32 edicidn,
varios ejemplares de la 42 edicidn, de la 72 edicidn, algunos de ellos incompletos, e incluso un
ejemplar de la 112 edicién impresa en 1901. Es curiosa una versidén manuscrita de finales del
siglo XIX incompleta y otra de la primera y segunda parte. Su amplia presencia muestra el éxito
continuo que llega hasta las ediciones en el siglo XX. (1966, 1986, 1991, 1994...).
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